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IT1. DISCURSUL UTOPIC

1. ,,Discursul utopic nu a produs capodopere”.
Opere de tip ,,utopic”

Discursul utopic nu a produs capodopere, afirmd Ciordnescu;
utopiile au la baza un stil de predicd monotone. De exemplu, la
Platon, textul care se exerciti ca o teorie, cdile laterale ale posibi-
lului, constructiile, sunt lipsite de calm.

Thomas Morus di prima utopie moderna fiind un narator omni-
scient, povestirea e dominata de descriere. La Campanella intalnim
insd o hegemonie a descriptivului in titlul Cetatea soarelui. Inainte
de utopii se intAmpla tot felul de drame. De exemplu la Bacon, dand
la iveald orice efort romanesc. Viziunea e platd si da sentimentul de
militantism. Discursul utopic se afla sub semnul sperantei; antici-
parea militantd si demonstratismul i sunt proprii, dar speranta a creat
o literaturd deosebitd, de exemplu la E. Bloch, Principiul speranjei si
T. Miiintzer, Teologia revolutiei.

Cuvantul ufopie inseamna ,,fard loc” dar si ,.fericire”. Totul se
petrece dupa un gust al planificarii, in sensul cé: 1) existd un teritoriu
,.inexistent” si 2) existd ,,0 zona a fericirii”.

La Platon, in Republica, cele 2 semnificafii se intilnesc si
putem observa: a) profetismul care submineaza textul, b) visul resta-
urdrii si ¢) un discurs politic, un proiect politic.

Utopia ,,realizeaza” virtutea situatiilor fara iesire; de aici esecu-
rile stilului, o conduiti a esecului, ,,un limbaj de lemn”. Stilul se
sinucide pur si simplu. Victoria stilului la Cioran asociaza insa antiu-
topia. Fapta stilisticd este suicidata. intalnim hipertrofierea stilului,
scris parca de o mana impietrita.

Karl Mannheim, in Ideologie si utopie, afirma ca nu existd o
relatie cu prezentul absolut. Utopia actioneaza asupra lectorului in
sensul in care di drumul ,robinetelor exaltarii”. Utopia e vecind cu
valurile de entuziasm. Cea a lui Morus este insa lipsita de entuziasm,
lipseste nostalgia pentru acele timpuri stravechi. In utopie avem un
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proiect si o descriere. Ea are un corespondent in arhitecturd. La
Thomas Morus intilnim o valoare de simulare care este reald, peni-
bild, grotescd, amendabild. Este un proiect al egalitarismului, ,,mai
mult vrem asta, decét sperdm”, o critica a realititii, chiar o condam-
nare in Anglia timpului sau. Este o forma de dezavuare a realului, un
act dezolator si insolent (insolenta lui Socrate).

Utopia este statica si artificiala. Se face elogiul vietii in colectiv.
Colectivismul lui Morus este facultativ. Este fidel monogamiei. intal-
nim de asemenea forme simetrice, dar si captivitatea conditiei uma-
ne. Toate utopiile sunt expansioniste. Morus stie ca legile utopiene
tin mai mult de vointa de optiune si nu de speranta.

Este simptomatica prezenta maniheismului vizionar la nivelul
ideologiei (bine — rau). De aceea discursul suportd o rutinizare,
fenomen care apare si n discursul utopic de tip religios.

Sociologia visului este legatd de numele lui Roger Bastide.
(L’homme et ses religions, 1972) si Teism si ateism in utopie. Tot in
aceastd sociologie includem cartea lui Henri Desroche, Dieux
d’hommes, Dictionnaires de messies, Mesianisme et milénarism de
l’ére chrétienne si Cdntarea cdntdrilor din Vechiul Testament. Nici
unul din sechelele distrugdtoare nu este prezent in Cdntarea cdntd-
rilor. La nivelul imaginarului este Tnregimentat stilistic dar fervoarea
depdseste orice forma de ideologism, din cauza prezentei textului
intr-un hic et nunc, plenitudinea realizdrii si existenta in spatiu si
timp nu confirma acest lucru.

Utopia si esecul este o tema dezvoltata foarte bine in Tiganiada
lui Ton Budai-Deleanu, dar trebuie s tinem cont de valoarea operei
de tip baroc. Esecul este prezent mai degraba la nivelul proletcultis-
mului imaginar, legat de o ideologie cu accent pe societétile totali-
tare. Aici intdlnim absenta indoielii de sine, nerdbdarea, impacienta
autorului ca realizator al unei lumi Indeobste sterild si falsa.

,Incipit vita nova” exprimd o sperantd, dar are aceastd precipi-
tare, acest declarativism, obsesia de a da viatd, o lume care nu exist
in lume ci doar in literd. Elementele sustin orice program nou. Acest
»inceput continuu” devine o obsesie, textul tot timpul contrazice,
optiunea este dublata de dorinta de a readuce la viata elemente legate
de o realitate falsa (eterna intoarcere). De aici rezultd utopia unei
vieti noi si utopia reludrii unei vieti trecute, numitd la inceputul
secolului al XX-lea ,,paseism”.
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Utopiile sociale au obligat textul si coaguleze prin incapacitatea
de a privi utopia, exemplul este Nova Atlantis al lui Bacon. Din punct
de vedere al cunoasterii, exercitiul este foarte util pentru studierea
distantei intre real, verosimil si non-existent. Tema alteritatii, a non-
identititii, ne este la indemana cercetind utopiile. Distrugerea mode-
lelor, paradigmelor, inchistarea, reprezintd boli ale spiritului utopic,
paradoxal opera de artid bazatd pe proiect suferd de inchistare. in
utopie putem vedea toate erorile pe care le face pozitivismul atunci
cand functioneaza.

Un exemplu dificil dar edificator este opera lui Socrate. Pornim
aici de la cuvantul chéra (cora), cuvant din opera lui Platon céruia i
da doud semnificatii: alteritatea si utopia in dialogurile Sofistul si
Thimeus, concept si anticoncept si are intelesul de ,,neloc”, ,.cauza de
neatins”, ,,receptacol”, ,,substantd hranitoare”, ,,purtitor de ampren-
td”, ,,amprentd”. Acest anticoncept incearcd sa apropie ceea ce este
de neatins, de neapropiat si sa exprime ,inexprimabilul”. Operatia
unui anume Demiurg ne ajuta sd introducem orice forma, inscriind-o
in universul acestora. Prin aceasta se renunta la orice determinare; ea
ne da libertatea creatiei, identificatd cumva cu alteritatea, in cora este
inscris principiul amestecului, natura fiintei in sine, care se intalneste
cu natura celuilalt. in dialogul Sofistul avem o determinare superioa-
ra, o valentd a creativitdtii numai prin ,,celélalt”, se creeazi diferenta
in cadrul fiintei (vezi intertextul) prin participarea unui anumit
segment de text.

In masura in care sunt celalalt” datorita miscirii, acest cora
este cel care creeazd nondeterminarea si indeterminarea care da ma-
sura identitatii, dar relativ, creeazd mereu o ordine noud a textului
care ne scapd. in Thimeus si Sofistul putem vorbi de un fel de gene
ale textului utopic tocmai pentru cd nu se realizeazd utopia.
Tluminismul a introdus prejudecata sansei pe care o are creativitatea.
Paul Ricoeur afirma cé acest cora apare in doud ipostaze.

Transcendenta discursului, felul in care un text trece dintr-un
registru fantastic sau miraculos intr-altul, dar cel mai poetic mod de
realizare a utopiei pe care o putem recupera este discursul existen-
tialist. Fenomenologia lecturii a incercat recuperarea acest cora, de
demiurgie a lecturii (numita astdzi vocatie). Acest chora este cel care
realizeazd diviziunea si anume: prin ceva nepalpabil se creeaza o
diversificare si un stil care se Tmparte in ramificatii care ajung in
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diverse relatii (uneori de opozitie). Chora este ceva paradoxal, este
eidos si in acelasi timp nonfiintd, este un prieten al formelor si o
perspectiva noud, prezenta si absenta.

Spatiul utopic

Nu existd cetate posibila decét aceea care are legaturd cu un
anume cosmos $i, in ciuda declaratiilor, aceasta lume este creati si din
ceva nou si din ceva vechi. Tot timpul in istoria artelor intAlnim aceste
»querelles”, intre pretinsi conservatori si la fel de pretins noi in stare
purd. Lectia lui Platon este aceea ca nu exista discurs, text, creatie,
obiect, subiect in care si nu intdlnim identitatea si nonidentitatea.

Atunci cand Socrate descrie cetatea idealda in termeni foarte
generali nu avem ceva special, nou, nemaivazut. Observam ca ea
corespunde Atenei arhaice. Concluzia este si tristd si comicd, in
sensul cd puterea trebuie sd insele cetatenii pentru cd barbatii si
femeile ignora care ar fi criteriile reale. Socrate si Platon ne spun mai
mult adevar despre putere decat secolele urmatoare si chora este in
acelasi timp si bresa care existd intre un discurs al iluziei si un
discurs al puterii.

O alta carte de referintd pentru discursul utopic este L’an de
2440 de Louis Sebastien Mercier, care merge spre discursul SF, ,,sau
daci ar fi fost aga”.

In Utopiques: jeux d’espace (1973) de Louis Marin intdlnim un
personaj care dupd ce discutd in contradictoriu cu un englez adoarme
si viseazd ca dormea de mai multe secole si ca s-a trezit in varsta de
700 de ani si ar trdi la Paris in 2440. Este o stare contradictorie de
disputd, un mic graunte de spirit critic. Condus de un batran, el parcur-
ge un orag, o capitald idilicd, unde ar trai oameni sensibili luminati.
Ceea ce este important este jocul in spatiu care pare sa sugereze un fel
de trompe [’oeil, prea multe modificiri nu s-au petrecut. Accentul cade
pe anticipatia temporala, pe Uchronie (nontimp). Conceptul este gresit
pentru cé este vorba de un anume segment plasat in timp.

Tot in acest domeniu putem si amintim cartile lui Charles
Renouvier, Uchronie: L'Utopie Dans L'Histoire, 1876; Pierre
Versins, Encyclopédie de |'utopie, des voyages extraordinaires et de
la s.f, Lausanne, 1972 si Raymond Trousson, Voyage au pays de
nulle part, Bruxelles, 1975, cu subtitlul Histoire littéraire de la



